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RESUMO

Este trabalho objetiva constatar e analisar a potencialidade educadora de Inhotim, uma fundacao
localizada na cidade de Brumadinho, a 80 quildbmetros de Belo Horizonte, lugar em que o
empresario Bernardo de Melo Paes, tem transformado uma antiga area rural de quase cem
hectares, em um parque e jardim botanico repletos de obras de arte contemporaneas. Nele foram
colocadas obras isoladas e pavilhdes que abrigam inUmeras obras de arte de autores nacionais e
estrangeiros, que foram disponibilizadas para visitacdo publica. Seu plano paisagistico e
arquitetura buscam a qualidade espacial e o aprimoramento dos cidaddos da regido, bem como
incentivar processos de pesquisa vinculados a ciéncia e a arte, enfatizando agbes educadoras,
especialmente através do espaco.
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ABSTRACT

This work aims to observe and analyze the capability of Inhotim educator, a foundation located in
the city of Brumadinho, 80 kilometers from Belo Horizonte, the place where the entrepreneur
Bernardo de Mello Paes, has transformed a former rural area of nearly 240 acres, in a park and
botanical garden full of contemporary artwork. In it were placed individual works and galleries that
are home to numerous art works of national and foreign authors, which were available for public
viewing. His plan architecture and urban space and seek to improve the quality of citizens of the
region and stimulate research related to science and art, emphasizing educators actions,
especially through space.
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INTRODUCAO

Hoje, o desenvolvimento tecnolégico satura a sociedade com informacdes inéditas a cada minuto,
aturdindo mentes dos cidadaos mais reticentes ao exigir “upgrades” diarios em todos os campos
do saber. Sao os ventos da globalizacao insuflando o globo terrestre transformando-o a cada
momento em aldeia global, prenunciada por tantos autores. Aprender no atacado, a cada instante,
tornou-se a regra para a sobrevivéncia profissional, no mundo saturado pelo meio técnico,

cientifico e informacional.

Neste quadro constata-se que a arcaica e lenta estrutura escolar brasileira ndo consegue dar
conta de disseminar, sozinha, o conhecimento, na instantaneidade requerida pela nova

organizagao social exigidas pelas demandas engendradas pela “sociedade do conhecimento”.

A histéria mostra que as cidades sempre educaram e, neste momento, estdo sendo convocadas a
cooperar na disseminagdo de diferentes saberes, para superar o descompasso da estrutura

escolar.

O Estado esta perdendo o monopdlio no processo educativo enquanto as redes sociais promovem
a alteridade e tornam-se protagonistas, na medida em que promovem a igualdade e a liberdade
objetivando inovar, empreender e participar, miscigenando culturas e promovendo interagbes que
incitam ao debate critico, indutor da aprendizagem e do didlogo que constréi o sujeito coletivo.

Ratificando este processo, surgiu em Barcelona, 1990, a AICE- Associagao Internacional das
Cidades Educadoras — quando foi redigida a “Carta das Cidades Educadoras”, contendo vinte
principios objetivando pensar a cidade como “a maior escola do mundo”.

De outro lado, constata-se que a partir da segunda metade do século XX, inicia-se a crise do
movimento moderno na arquitetura, que de forma assimétrica procura salvaguardar seus
preceitos, experimentando diferentes caminhos. Um deles, que ainda prevalece, foi atrelar a “boa
arquitetura” a producgéo de arquitetos “superstars” impostos pela midia e pelo capital internacional,
que acabam trivializando a forma e esvaziando de conteudos culturais os partidos arquitetonicos e
urbanisticos. A crise perdura ja que, desde o0 “ninho de passaros” da olimpiada chinesa, aos
projetos de estadios de futebol para receber a Copa Mundial de Futebol do norte do Brasil
lembrando serpentes, impdem-se uma arquitetura que se pretende contemporanea, simbdlica e
figurativa, mas sem fundamentos culturais significativos, desviando-se dos preceitos estruturais

que sempre acompanharam a arquitetura e o urbanismo.

Este trabalho, analisando os conteudos da Carta da AICE e constatando a auséncia de
proposi¢des espaciais compativeis com os preceitos educadores arrolados no documento, procura
descobrir parametros, vinculados a processos potencialmente educadores, objetivando subsidiar
processos propositivos mais compativeis ao campo da arquitetura e do urbanismo, encarado
como produgéo cultural. Para tal visitamos o Inhotim, um lugar brasileiro onde arquitetura, arte e



paisagens parecem confluir por um caminho novo, tendo por base a arte contemporanea e

processos educadores.

ESPACO, EDUCACAO E A CARTA DA AICE

De forma geral o trabalho pretende apontar as potencialidades educadoras no ambito dos
espacos publicos, detendo-se na analise dos atributos da area de arquitetura e urbanismo em si
como disciplina e em programas de necessidades funcionais, tornando-se necessario tingir,

mesmo que toscamente, o que significam educacao e espaco.

A primeira idéia a ser rompida é a concepc¢ao de “espaco fisico” banalizado como mera concrecao
pragmatica, algo sem alma e sem histéria, restrito a unidade de medida fisica geometricamente
definivel, quando se sabe que os espagos contam a histéria da civilizagdo humana, séo objetos
informativos e formativos extrapolando a mera materialidade. Segundo SANTOS (1985), o espacgo
s6 pode ser estudado através da apreensdo da sua relacdo com a sociedade através das
categorias analiticas: forma, fungéo, processo e estrutura

Quanto a educagao, foi decidido situa-la dentro dos limites da compreensado das proposi¢oes
espaciais, mas parametrizada pelas assertivas de Paulo Freire, especialmente quando tomada
como pratica de liberdade, articulada com a inexoravel forca do processo de educagao continuada
em que estamos impelidos pela vida contemporanea.

Nao é possivel fazer uma reflexdo sobre 0 que é a educagdo sem refletir sobre o
proprio homem. Qual seria 0 nucleo captavel a partir de nossa propria experiéncia
existencial? O inacabamento ou a inconclusdo do homem. O homem se sabe
inacabado, por isso se educa. Ndo haveria educagdo se o homem fosse um ser
acabado. O homem pergunta-se: quem sou? De onde venho? Onde posso estar? O
homem pode refletir sobre si mesmo e colocar-se hum determinado momento, numa
certa realidade: € um ser na busca constante de ser mais e, como pode fazer esta
auto-reflexdo, pode descobrir-se como ser inacabado, que estda em constante busca.
Eis aqui a raiz da educagéao (FREIRE, 2001, p.27).

Assim o homem atento, precisa estar diuturnamente investigando e compreendendo as
transformacdes do mundo e se aprimorando enquanto sujeito para enfrentar a vida na “sociedade

do conhecimento”.

Infelizmente, mesmo em ambientes escolares, descumprem-se as prerrogativas de gerar espagos
educadores libertarios, tendendo mais a docilizar as pessoas que conscientiza-las, conforme

descreve Mayumi de Sousa Lima.

“as salas de aula tinham, como continuam tendo, orientacdo para abertura de janelas
a esquerda das carteiras, quadro a frente (...), junto a porta de acesso, com visor para
a inspecao dos administradores. Essas salas sucediam-se lado a lado, ao longo de
corredores (...) Este esquema, sempre igual, dava as escolas uma ar de caserna ou de
presidio, onde as crian¢as caminhavam em filas, sob as vistas dos professores ou dos
bedéis.” (LIMA, 1989, p. 58).



Ressalte-se a importancia do espago arquitetdbnico como produto cultural diante das atitudes
responsivas por parte do arquiteto como profissional, onde se incluem as prerrogativas
educadoras.
"... ndo basta operar a partir de determinadas no¢bes espaciais que se propéem como
dados primeiros de uma cultura (...) é necessario, a partir desses dados, propor
organizagdes espaciais que funcionem como informadoras e formadoras
(educadoras) dos usuarios na direcao de uma mudanga de comportamento que possa

ser considerada como aperfeigoadora das relagdes inter-humanas e motrizes do pleno
desenvolvimento individual...” (COELHO NETO, 1997, p.47-48)

Reafirma-se também, que o espaco € fruto do desenho urbano e sua relacdo com os elementos
urbanos que nele interferem. Acompanha os fluxos dindmicos da sociedade, acarretando relacées
de identidade e memoria que criam simbolos entre os espagos e seus usuarios permitindo, quase

sempre, o0 reconhecimento do local através dos eventos ali realizados.

Depreende-se ser indubitavel que o espaco reflete a estrutura social e explicita o estagio de
desenvolvimento das forgas produtivas da sociedade que o produziu. Considerado como
totalidade hibrida e indissociavel entre sistema de objetos e sistema de acdes (SANTOS, 1996), o
espaco deixa de ser palco das acbes humanas e assume com muita forca, especialmente nos

ultimos anos, o status de instancia social, tal como a economia e a politica.

Convalidando esta tendéncia de pensar o espago buscando conhecer, problematizar e enfatizar
seus atributos educadores na cidade surgiu, em Barcelona (1990), a AICE - Associagao
Internacional de Cidades Educadoras, mostrando que a cidade pode se tornar uma grande escola
e oferecer infindaveis possibilidades educadoras. A AICE, propugnando que a cidade seja a
maior escola do mundo, ja congrega cerca de 400 cidades em mais de 35 paises. Do 1°
Congresso Internacional de Cidades Educadoras, realizado em Barcelona, surgiu o embrido da
“Carta das Cidades Educadoras”, revista nos congressos de Bolonha (1994) e de Genova (2004).
Apoiada pela UNESCO sugere através de vinte principios que o meio urbano possibilita acoes de
“educacdo permanente” e estimula que as urbes se tornem plenamente “educadoras” — adjetivo
daquelas que se comprometam institucionalmente com a funcado pedagdgica em todas as suas
acoes e intervencdes. Serve de paradigma para ajuizar a capacidade ou poténcia educadora da
cidade, através da educacéao formal, da educacgao informal e da educacéo nao formal.

“... a cidade oferece importantes elementos para uma formacéo integral: € um sistema

complexo e, a0 mesmo tempo, um agente educativo permanente.” (CARTA DAS
CIDADES EDUCADORAS, 2004)

Segundo a mesma Carta sera educadora a cidade que assuma a fungcao educadora com a mesma

intencionalidade com que assume as suas funcdes tradicionais.

“A cidade sera educadora quando reconheca, exercite e desenvolva, para além das
suas fungdes tradicionais (econémica, social, politica e de prestagéo de servigos) uma
funcéo educadora, quando assuma a intencionalidade e responsabilidade cujo objetivo
seja a formacdo, promocado e desenvolvimento de todos o0s seus habitantes,



comecgando pelas criangas e pelos jovens”. (CARTA DAS CIDADES EDUCADORAS,
2004)

QUALIDADES E PARAMETROS COMPATIVEIS COM OS ESPAGOS EDUCADORES

A Carta da AICE é o instrumento basico das acdes das cidades-membros filiadas a entidade.
Cabe observar que ela discorre sobre processos educadores, mas pouco se refere a espagos
arquitetdénicos ou urbanisticos. Dos vinte itens que compdem a carta, a questao espacial aparece
em poucos deles, e ainda de forma genérica e indireta. No item 1 aparece a necessidade de
prover a acessibilidade: “No planeamento e governo da cidade tomar-se-do todas as medidas
necessarias para eliminar os obstaculos (incluindo as barreiras fisicas) que impecam o exercicio
do direito da igualdade.” No item 15 tende a mostrar a histéria do lugar: “Uma cidade educadora
devera saber encontrar, preservar e divulgar a sua propria identidade. “(...) Podera assim oferecer
uma imagem atractiva sem desvirtuar o seu ambiente natural e social.” Ja no item 16 e 17 o texto
€ mais explicito ao tratar da paisagem, da preservacao do patriménio e do desenvolvimento de
processos de convivéncia e encontros que tendem a instigar a alteridade inclusive entre distintos
territérios:
16. A transformacdo e o crescimento de uma cidade deverdao ser regidos pela
harmonia entre as novas necessidades e a perpetuagcdo de construgées e simbolos
que constituem claras referéncias do seu passado e da sua existéncia. O planeamento
urbano devera ter em conta o impacto deste no desenvolvimento de todos os
individuos, a integracdo das suas aspiracoes pessoais e sociais e devera agir contra a
segregacao de geracoes, as quais tém muito a aprender mutuamente. O ordenamento
do espago fisico urbano deverd realcar o reconhecimento das necessidades de recreio
e de lazer e propiciar a abertura a outras cidades e a natureza, tendo em corda a
interacgdo entre elas e o resto do territério.
17. A cidade devera garantir a qualidade de vida a partir de um meio ambiente

saudavel e de uma paisagem urbana em equilibrio com o seu meio natural. (CARTA
DAS CIDADES EDUCADORAS, 1990)

Ao refletir sobre a qualidade espacial da cidade interessa apontar itens que Lynch (2007, p.117-
118) determina como componentes da boa forma urbana. Sao eles:

VITALIDADE: vinculada em como a forma urbana suporta as fungées biolégicas vitais de acordo
com a capacidade dos seres humanos;

SENTIDO: capacidade de compreensao e diferenciagdo mental dos usuarios vinculando o espaco
a seus conceitos construidos pela sua histéria de vida, tratando das correspondéncias entre o

ambiente e nossas construcbes mentais, sensoriais e culturais;

ADEQUAGCAO: eficiéncia dos espacos ao responder quantitativa e qualitativamente a diversos
cenarios e padrdes comportamentais tanto hoje como no futuro;

ACESSO: competéncia do espago em incitar (ou pelo menos ndo obstaculizar) inter-relagoes
pessoais e acesso a informagdes, recursos e atividades que o cidaddo possa conseguir servigos
de diferentes naturezas;



CONTROLE: utilizacdo de espacos permitindo acesso, criacdo, modificacdo e gestdo de
atividades pelo usuério possibilitando criagdo estimulando atividades proé-ativas;

EFICIENCIA: vinculada ao custo da criagdo e manutencdo para a concretizacdo de todas as

dimensodes anteriormente citadas; e

JUSTICA: avaliada pela forma como estes beneficios foram distribuidos de modo a equilibrar os
ganhos entre todos os cidadaos.

Mostradas e comparadas as proposi¢cdes da Carta da AICE e dos parametros da boa forma
urbana propostos por Lynch, montou-se um quadro sintese, que pretende avaliar o possivel a
potencial capacidade educadora dos espacgos publicos, concentrados em cinco itens. Os espacgos

tornam-se potencialmente educadores quando mais e melhor cumprem os tdpicos abaixo:

a. RELACOES COM ENTORNO - quando permitem ampla acessibilidade (fisica, social e
cultural) respeitam o meio ambiente e se integram ao entorno em todas as suas
dimensoes, possibilitando a permeabilidade de espagos e de percursos;

b. HISTORIA DO LUGAR — Quando relatam a histéria do lugar desvelando os eventos
significativos pregressos preservando as rugosidades; evidenciam como e quando foram
concebidos e construidos e suas transformagdes no decorrer do tempo e; revelam
intencionalidades dos propositores, sejam eles agentes sociais, politicos ou autores do
projeto;

c. ENCONTROS HUMANOS - quando estimulam (ao menos nao impedem) possibilidades
de eventos sociais, politicos ou culturais stricto sensu (esfera publica politica) e lato sensu
(esfera publica geral), promovem relagdes interpessoais e entre grupos e estimulam o
respeito a alteridade;

d. SUSCITAR PERCEPCOES - Quando agucam os érgdos dos sentidos humanos (viséo,
olfato, tato, audigéo, gustacao) e facilitam a eclosdo de sensagdes de estranhamento;

e. QUALIDADE DO DESIGN — Quando permitem multiplos usos e propiciam atividades de
lazer e aprimoramento (contemplacao, cultivo do corpo, descanso etc.) e, principalmente,
quando dignificam o lugar como producdo cultural, oferecendo espago de qualidade
funcional, técnica, ética, politica e estética a apropriagao publica devido a qualidade de seu
desenho e processo construtivo.

Em sintese, tais espacos devem oferecer ambientes favoraveis a interacdo social e a processos
educadores de forma sistémica, tratando forma e fungdo como um todo, gerando sinergias através
de ambientes que também sejam em si, educadores, pelas interagbes produzidas nos usuarios
em conjunto com seus atributos funcionais, fazendo o ambiente e o cendrio protagonizarem
autonomamente, ou em conjunto com outros conteldos programaticos potencialmente

educadores.



INHOTIM COMO ESPACO EDUCADOR

Inhotim é uma proposta nova de museu ao ar livre situado em Brumadinho MG, a cerca de oitenta
quildmetros de Belo Horizonte. Seu proprietario Bernardo de Mello Paes, influenciado por alguns
artistas, arquitetos e paisagistas como Burle Max construiu numa fazenda uma série de pavilhdes,
esculturas e espacos que ddo qualidade artistica ao lugar. E impossivel no espaco deste trabalho
esgotar a analise das possibilidades educadoras de todos os artefatos e edificios construidos em
Inhotim. A escolha para analisar e concluir foi pautada por nossa visdo pessoal, tendo como
critérios a beleza, o inédito, o insdlito e qualquer conteddo considerado educador.

Visitamos o local para ensejar indagacdes e consideragcoes baseando-se nos roteiros existentes
nos folhetos de visitagdo e no quadro de parametros por nos construidos, que definem o potencial
educador do espaco. Percorrendo os espacos através destes roteiros foram feitas fotografias
abaixo apresentadas classificadas como percursos, galerias e obras de arte. No final percebeu-se
que as fotos sao em si, auto-explicativas

PERCURSOS

Por todo o Inhotim encontram-se caminhos conectando edificios, esculturas, jardins e matas que
vao compondo um percurso caprichosamente desenhado como se vé na Figura 01, configurando
quatro roteiros e inimeros espacgos de diferentes fungdes: desvelando as galerias, as obras de
arte, os lugares de espécies notaveis e o0s servicos de apoio essenciais que vao de teatro a

fraldario e sanitarios.

S

Figura 01 Tratamento do percurso com esculturas, mobiliarios e jardins. Foto J. R Merlin

Neste roteiro ha miscigenagao da paisagem natural com paisagens antropicas enriquecidas por
obras de arte como esculturas e mobiliarios e equipamentos. A organizagcdo da vegetacao é



cuidadosa objetivando atingir o prazer estético e oferecer espetaculo plastico, evidenciando
intencdes compositivas em todos os lugares da paisagem.

Figura 02. A entrada, o lavabo e a organizagcao de vasos entre arvores. Foto J.R.Merlin

GALERIAS

Galeria Doug Aitken

Figura 04. As pessoas deitam para ouvir o som da terra. Foto J. R. Merlin



Nesta galeria é possivel encontrar, ver e ouvir a obra “Sonic Pavilion” de Doug Aitken, produto de
uma escavacgao de 200 metros de profundidade onde foram colocados microfones e ampliadores
de sons que transmitem ruidos das profundezas da terra. A forma do edificio é pura e os vidros
sdo especiais visto que, a cada visada, tem-se uma mirada limpida no centro e sensacbes de
brumas nas laterais do cilindro de vidro, como que dialogando com o municipio de Brumadinho,

até pelo nome.
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Figura 05. Entrada para a obra de Doug Aitken. Foto J R Merlin

Pode-se observar no entorno do prédio o dialogo com as montanhas ao fundo, através da
disposicéo ondulada da terra e do paisagismo pensado para dialogar com os diferentes tipos de
matas. Com a mesma intencao, a terra da escavagao da cratera, foi deixada aleatoriamente ao
redor da galeria,transformando-se em forte revelador da histéria do lugar e expondo a natureza do

subsolo.

Galeria Matthew Barney

Figura 06. Vista externa Galeria Matthew Barney. Foto J R Merlin

Numa estrutura tipo geodésica o artista enfatiza a luta entre os orixas da preservagao e destruicao
da mata, recuperando materiais de um desfile de carnaval na Bahia, onde uma arvore e uma

pesada maquina parecem se digladiarem sobre alguns enfeites. O trabalho deixa transparecer as



questdes funcionais, técnicas, éticas, politicas e estéticas relativas a preservagdo do meio
ambiente, tangendo levemente as festas populares do pais. A transparéncia e a reflexao do vidro
fazem com que a paisagem externa seja reproduzida na forma geodésica quando se olha de fora,
da mesma forma que traz a paisagem natural para dentro do ambiente quando se esta no interior.

Figura 07. Obra “De lama lamina” na Galeria Matthew Barney Foto J.R.Merlin

Galeria Miguel Rio Branco

Nesta obra “o artista imaginou o pavilhdo como uma pedra esculpida pousada sobre o lugar”
segundo a revista Monolito (Edigdo n°4, 2011, p.94). Parece ter sido parcialmente atendido
conforme se vé€ nas fotos, fruto da vedacdo do espago todo com ago cortem. Apresentando
diferentes pés-direitos conforme a funcdo, relaciona-se com o entorno de forma inteligente,
aproveitando o desnivel do terreno e garantindo o jogo de luz e sombra. Da mesma forma o
sistema construtivo aguga a percepgao especialmente em torno da escada que vai da entrada

para o piso superior.

Figura 08- Vista externa da Galeria Miguel Rio Branco. Foto J. R. Merlin



Figura 09. Vidro transllcido mostra transeuntes e passagem de luz. Foto: J. R. Merlin

Figura 10- Detalhes que incitam a percepg¢ao. Foto: J. R. Merlin

Desse modo, instiga intensamente os sentidos a vedacao transparente, que permite de uma das
salas de exposicdo possam avistar as silhuetas de pessoas passando pela escada, criando
também uma relacao inusitada de sombras e luzes como se pode observar na Figura 09.

Na Figura 10 reafirma-se o jogo de luz e de sombra, a “flutuacado” e a leveza da escada e a
relagéo do edificio com o entorno préximo, criando espagos permeaveis inéditos.

Galeria Tunga

Recém inaugurada, esta galeria prima pela fluidez dos espacgos e variedade de seus espacos que
contam com pés-direitos de varias dimensdes e comporta inclusive um mezanino que da amplidao
aos espagos de exposicao. A relagdo que mantém com o entorno € extremamente interessante
nao constituindo os limites tradicionais e gerando percursos cujo ponto alto é a permeabilidade

entre o cheio e o vazio.



Figura 11. A relacdo com o entorno e a paisagem. Foto J. R. Merlin

Galeria Lygia Pape

Concebido basicamente para abrigar “Tetéia”, 1991, esta galeria parte de uma planta quadrada
que envolve um corredor e um teto também quadrado de dimensdes diferentes que, ao se unirem
sofrem distor¢des gerando uma forma inusitada.
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Figura 12. A geometrizagdo da forma e a obra de arte. Foto J. R. Merlin

Galeria Adriana Varejao

Determina uma inflexdo nas concepgdes dos edificios das galerias no Inhotim uma vez que o a
arquitetura ndo mais se pretende neutra. Ao contrario, procura potencializar a compreensao da
obra como afirma Wisnik (Monolito, 2012, p.66) ao analisar a obra: "Se a obra de arte fala da
dialética entre superficie e carnalidade, cruzando o decorativo e o escatologico, a arquitetura ndao
se furta ao problema”. Exatamente pela mudanca de postura é que se decidiu colocar muitas
imagens para melhor entendimento desta obra.



Figura 13. Vista da entrada. Foto J. R. Merlin

Figura 14. Vista do espago de transicdo na entrada. Foto J. R. Merlin

Figura 15. No espaco de transigao aparecem as obras de arte. Foto J.R. Merlin



Figura 16. Perspectiva com azulejos vista na transicao dentro-fora. Foto J. R. Merlin

Figura 18. Jogo de luzes diretas e indiretas. Foto J. R. Merlin
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Figura 19. Vistas externas das entradas, saidas e do teto-terraco. Foto J. R. Merlin

OBRAS DE ARTE

Muitas obras de arte sdo mostradas no Inhotim, umas fora, outras dentro dos espagos edificados.
Muitas delas ja apareceram no corpo deste trabalho junto as galerias, outras tém forga e tamanho
para aparecerem sozinhas. Devido ao numero abundante, ndo sendo possivel mostrar todas elas

nos restringimos a trés, muito significativas.

A Beam Drop Inhotim foi concebida jogando-se através de uma grua que atingia 45 metros de
altura, vergalhdes obtidos em ferros-velhos da regido, numa piscina de concreto. A Elevazione é
um tronco de arvore de bronze fundido elevada do chao e cercada por arvores naturais que
acabam mesclando-se e confundindo a visdo do que seja natural ou artificial. A Bisected angle foi
concebida de ago inoxidavel e vidro numa geometria perfeita.

Figura 20. Escultura Beam Drop Inhotim, 2008, de Chris Burden. Foto J. R. Merlin



Figura 22. Obra Bisected triangle, 2002, de Dan Graham. Foto J. R. Merlin

CONSIDERAGOES FINAIS

Inhotim, nos seus 97 hectares, trata exemplarmente da arquitetura, da arte e da paisagem como
também um jardim botanico. Desenvolve pesquisas na area ambiental e pratica agbes educativas
buscando a inclusado social e o desenvolvimento da cidadania para a populagao local. Sua gestao
é feita pelo Instituto Inhotim, uma OSCIP - Organizagao da Sociedade Civil de Interesse Publico -
que esta construindo um lugar de aprimoramento e fruicdo estética e de entretenimento e lazer. E
uma escola a céu aberto, que fez do espaco, do paisagismo e da arte, motivagdes para o
aprimoramento humano, no campo da ciéncia e da arte, objetivando a formagédo do ser na

totalidade.

Percorrendo suas galerias e obras de arte tornam-se evidentes os trabalhos, tanto com a esfera
de vida publica politica stricto sensu, como com a esfera publica geral em seu sentido amplo,
voltada, inclusive, ao entretenimento, através de um espaco de propriedade privada, mas com

forte apropriagao publica.



Ao aplicar os parametros que desenvolvemos para que um espago possa ser ou nao considerado
educador constatou-se que os cinco itens principais - relagdes com o entorno, histéria do lugar,
estimulacdo de encontros humanos, suscitar as percepg¢des e qualidade do design - séo
caracteristicas recorrentes e tratadas com precisdo em quase todos os espagos inhotinhanos. O
espaco todo tem vinculagdes culturais e permitem o cultivo do corpo e da mente. A maior parte
deles dignificam o lugar. Sdo espacos valorosos funcional, técnica, ética, politica e esteticamente
adequados a apropriacao publica devido a qualidade de seu desenho e processo construtivo.

Finalizando, entende-se que as fotos sao autoexplicativas e Inhotim é espaco insélito, educador

por exceléncia e belo.
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